Apuntes de Armonia — Bloque 6

La anticipacion
Como su nombre indica, la anticipacién es un tipoavance sonoro de una nota. Es una nota
extrafia al acorde en el que se produce, pero mabue sigue. Ocupa una fraccion del compas
ritmicamente débil y suele tener un valor breve |pdanto, no se cifra.
La anticipacion puede ser directa o indirectagaenes mucho méas usual la anticipacion directa.
Es directa cuando anticipa la nota real a la mialtuma que aparece después; es indirecta cuanidgant

una nota real del acorde siguiente pero no a lmenatura.
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Se pueden anticipar también notas extrafias.
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La anticipacion puede ser multiple y alcanzar,ugso| a todas las notas del acorde.

Wagner: Parsifal
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Ejercicio 1. Practica de la anticipacion.
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La escapada

No todos los teéricos entienden mmtapadda misma nota extrafia. La mas caracteristica es la
escapadaonjuntau ortodoxa la cual se aborda de grado y sigue con un sal@?@&n sentido contrario.

Esta nota resulta de suprimir el final de un floreo
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Actualmente se llama escapada practicamente auwealipta extrafia que no se puede justificar
con otra clasificacion, se sitia en fraccion délel compas, tiene una duracion breve y resuelve en
sentido contrario a como se aborda.

En muchas ocasiones se puede confundir con unatapaynelddica. No se cifra.

Ejercicio 2. Practica de la escapada.
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El retardo

El retardo es una nota extrafia que se manifiestanecorde por causa de la prolongacién de una
nota del acorde anterior a la cual le correspoadedlizar, al encadenarse los acordes, un movimien
melddico de 22 descendente o ascendente, movimigm@or fin lleva a cabo, pero mas tarde de lo

normal, o sea, después de atacado el acorde diehiroal resulta nota extrana.
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Mecanismo del retardo

El mecanismo del retardo consta de tres momealtagjal que las disonancias preparadas:

1°-Preparacion del retardo (acorde de donde ehanfgocede).

2°-Percusion del retardo (acorde en que se mantienetardo).

3°-Resolucién del retardo (descenso o ascens® gigeZonduce a la nota retardada).

La preparacion del retardo debe ser de una durdgidal o mayor que la del retardo en si,
aceptandose, excepcionalmente, en ritmo o subdlivigrnaria, la preparacion de un tercio para un
retardo de dos tercios.

La preparacion va normalmente ligada al retardede estar desligada si interesa repetir la nota,
pero en este caso algunos autores lo considerampoatura. El retardo no se ataca a la vez que la

armonia con la que es disonante, y en esto seddierde la apoyatura. (Esta diferencia era coreide
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importante en el contrapunto estricto del siglo X§lie permitia el retardo pero no la apoyatura). En

muchas situaciones, no es posible distinguir eeteedo y apoyatura, ni tiene mayor importancia.

La percusion del retardo debe ocupar una fracdeédrcompas mas importante ritmicamente que

su resolucion. Mientras dura el retardo las demésw pueden permanecer inmdviles o evolucionar.
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La resolucion del retardo puede ser descendiendscendiendo, puesto que existen retardos

superioreso descendentes inferioreso ascendentesEn el momento de la resolucion, el acorde puede

ser el mismo o ceder el sitio a otro (ej. 3 y 4esSel mismo, puede cambiar de estado (ej. 1y 2).
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Los retardos pueden ser multiples.

Denominacion

Enlace sin retardos Enlace con retardos

Enlace sin retardos  Enlace con retardos
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Es costumbre antigua denominar los retardos porteivalo que el retardo y la nota retardada

forman desde el bajo. Asi, el ejemplo 1 es undetde la 32 por la 42, y el 2, uno de la 62 p@tla
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También se les puede denominar simplemente hacreferencia a la nota del acorde que se retarda.
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Retardo de la fundamental

J

Retardo de 1a 8* de
la fundamental

Retardo de 1a 32

Retardo de 1a 52
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Retardos inferiores

El retardo ascendente no fue tenido en cuentalgsolantiguos contrapuntistas y, desde que
aparecio, nunca ha gozado del favor del descenddatenalmente se encuentra a distancia de 22 menor

(semitono) de la nota real sobre la que resuelaegekolucion ascendente a distancia de tono coesa
de aceptar auditivamente.
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Cifrado

El cifrado de los retardos es similar al de lasyapuras (cifrado real).
Cuando el retardo esta en el bajo, se escribdratloinormal del acorde sin retardo debajo de la

nota real, y, a su izquierda, la barra de proloidgaextendida hasta la nota que constituye etdeta
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Cuando el retardo no esta en el bajo y, ademaafeunta a las cifras o signos caracteristicos del

cifrado normal del acorde, entonces se consenfdiidrado y se le adicionan las cifras que expreda
retardo y su resolucion.
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Cuando el retardo si afecta a dichos signos o
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cifras caracteristicos del cifrado, hay que sustias mismas por aquellas que corresponden a los

retardos y cifrar las demés notas del acorde.
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Si en el momento de la resolucion del retardo ardets hay cambio de nota en el bajo, se volvera

a cifrar el acorde desde la nueva nota del bajo.
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Ejercicio 3. Indicar la tonalidad y cifrar los siguientes fragnues.
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Realizacién
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Conviene no duplicar la nota real que se retasdasto sucede, el retardo debe estar por encima

de la duplicacion como minimo a distancia de 9% Hsplicacion debe de reflejarse en el cifrado.
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Normas sobre las 82 y 52 directas y seguidas
Las8? directagque se forman con la resolucion de un retardmgstzhibidas (incluso aunque una

de las dos voces vaya de grado), con mayor rigge presentan descubiertas.
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Las 82 seguidas que al suprimir el retardo saoriactas estan prohibidas. Sin embargo, si cuando
en el momento de resolver la 82 retardada, se evitdervalo de 82 por haber evolucionado la vtz

se permiten.
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Las52 seguidasque al suprimir el retardo quedan al descubisga@dmiten cuando es la segunda
quinta la que suena retardada, sobre todo sisgdieforma disonancia con alguna de las notascdetia
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Las quintas seguidas que se forman sobre un regaadaesolucidon estan prohibidas.

5% seguidas prohibidas
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Ejercicio 4. Sefalar los movimientos armonicos defectuosossebgpartado anterior.
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Resolucion ornamentada del retardo

Antes de resolver un retardo, éste puede pasarti@onota del acorde o por notas de adorno.
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En el ejemplo 1 del pentagrama anterior, una netd se interpone entre

el retardo y su

resolucién. En 2 lo hace una escapada del ret&ml@, el retardo, antes de ir a la nota de resmici
pasa por una nota vecina inferior, en la formaatar#stica de la doble bordadura (también puedarser
escapada). En 4 aparece una bordadura supericgtdedo. En 5 se interpola un floreo inferior. Etee
altimo caso, téngase en cuenta quécatorchea se interpreta como nota de adorno y n@ eesolucion
del retardo, pues ésta no llega hasta la blanca.

También puede intercalarse entre el retardo esolucion una combinacion de notas reales y de
adorno.
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Cuando estas interpolaciones forman octavas o agliséguidas con alguna voz éstas no

consideraban defectuosas por los antiguos polifmsiga que lo que cuenta es la resolucién deddeta

8* seguidas permitidas
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Ejercicio 5. Adornar con retardos.
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Ejercicio 7. Practica de los retardos multiples.

halll NIV AN )
[ an WA N /
AN

bl V]

VAR /]

)=

. L HEE
NI
L JHEREE N
~ + Fivys
|| o=
Q| ~vo+
Q@ ™
e % || owwoo
o
[&]
N o 4 < r!|6 N
) IUhV |Uhv
© N . od =
o ° )
00 00 ¢n o] S
¥ T Q Qe
[ 2 -
. < .G
N~ o] +
— <
i g Q| ~<en m M +
S S
<
o~ m .l' |m 'ull "
Lt | A N o e ©
— h N —
e o A& RN o
o o iy by
= \ = Ay Y
-l- 3 B e
o Al o~ o % o
| v =+ © '||7 + ©
(O] ) < o
> =) +
o ~ <t 0 (=
[72] (%)
O @) L 100E
o0 \O — S —
C — C
: i :
(%3] — n <
8 | 2 Wi 7
.Q Q| o O
e e AL o
@ O
EM. O L Je
0 o [
@] ak o N
= E = =
B m Hmun Soay m IUMu |VMU
3 gL s H.N N
S NOe N S NOO
w o] p (1] < - p

11

musicnetmaterials.com



Ejercicio 10. Armonizar los siguientes ejercicios tratando toldasnotas comprendidas en un corchete

como constitutivas de un retardo ornamentado. Eanpdelemas, un retardo ornamentado en cada nota
con asterisco del ejercicio B.
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Acorde de dominante sobre tonica

Llamamos acorde de sobreténica al agregado sapmse forma cuando la tonica se encuentra

en el bajo y las voces superiores forman uno dadosdes de la familia de la dominante. Realmestee e

combinacion sonora no es un acorde como tal, sieoeg un agregado fruto de notas de adorno, lo que

pasa es que, como se ha utilizado con mucha freieuen el periodo de la practica comun se le ha dad
este nombre.

Este acorde se forma cuando en el acorde de té@piaeecen retardadas sus notas, bien por

apoyaturas o por retardos.
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También aparece cuando tenemos una pedal de ténied bajo y en la voces superiores un
acorde de dominante.
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Para construir este acorde podemos colocar solidmilea cualquier acorde de la familia de la
dominante. En el caso de los acordes cuatriaddsetens que eliminar una voz, que sera la quinta del
acorde. Veamos el cifrado.
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Ejercicio 11 —Practica del acorde de dominante sobre tonica.
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La nota pedal

El pedal o nota pedal es una nota que se proldagate varios acordes, resultando nota real en
unos, y extrafia en otros. Tiende a mantener ebr@mMmonico estatico, y su efecto se ve algo congukns
por el uso de acordes disonantes con respecta.a ell

El términopedalse origind a partir de la practica de manteneadzagl pedal del 6rgano mientras
se improvisaba sobre los manuales. Sin embargitgsalrrollo por parte de los compositores pareos lej
de las implicaciones de su nombre, como veremosanglante. A menudo rompe los modelos ritmicos y
es adornado con otras notas, consiguiendo inclgadisado tematico en figuras de ostinato.

Las pedales mas frecuentes son las de ténica ynedota. La fuerza de la tonalidad inherente en
el pedal lo hace un medio muy efectivo para establ® mantener un tono, aunque la armonia
acompafante pueda alejarse mucho. Uno de los esnplée comunes del pedal de dominante es una
preparacion para la seccion de recapitulacion dmeovimiento en la forma de allegro sonata, o en una
introduccion lenta, justo antes de la exposicigonaimente, el pedal de tonica aparece con frecai@nci
la seccion codal (al final) para reforzar el caradefinitivo de una tonalidad.

Clases de pedal

a) Pedal inferior: corre a cargo de la parte armoméa grave. Es el mas sdlido, de gran fuerza

tonal, el que mas atrevimientos armonicos permékngas empleado.

Bach: El arte de la Fuga (Fuga VIII)
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b) Pedal superior: a cargo de la voz mas aguda.

Beethoven: 59Sinfonia
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c) Pedal interior: a cargo de una de las vocesm@eéias.

Beethoven: Trio op. 9
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Observaciones generales

a) El pedal debe comenzar y terminar siendo reah del primer y Ultimo acorde en los que
aparece. También puede acabar formando parte sardo que resuelve en sentido descendente.

b) Se puede hacer el pedal simultaneamente ess\aaites.

c) Son la tonica y la dominante las notas massgmiaa ser mantenidas en calidad de pedal. Es
muy corriente el pedal doble con las dos notaslatacolocada la dominante mas alta que la tomica e
forma de bajo bordon el cual hace la tonalidad esigble.

d) Durante el transcurso de la pedal se puede modul

e) Si el pedal es inferior, la voz inmediata, o, $#a@e encima, constituye el bajo de la armonia. Y
si es superior, la voz inmediata (0 sea la de dglpajsa a ser la de mayor importancia melédica.
Ornamentacion del pedal

La nota pedal no tiene obligacion de quedar rigetam inmovil y ligada. Puede repetirse y
articularse con el ritmo que se desee, lo mismanodas largas que cortas, iguales o desiguales.

También puede pasarse de la nota-pedal a unaea del acorde, con vuelta al pedal.

Chopin: Estudio n° 4
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Igualmente puede ornamentarse el pedal por medibod#aduras o de apoyaturas, las cuales

acostumbran a ser de corta duracion, formando aseéfinicos de acusadas caracteristicas.

Bach: Preludio para érgano en fam

Evolucion del pedal

T
A T ﬁw; == hotre e tip 2 =z
(N7 1 p 1 # o I
Dl | = -
etc.
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El pedal fue primitivamente sélo inferior. Per® fwwnquistas no han sido en el Unico sentido de

poder ser también superior e inferior sino, adereadp que representa que la teoria del pedal & ha

extendido de la nota al acorde y al disefio, de dogume modernamente existanaebrde-pedaly el

disefio-pedal El acorde-pedal es una derivacion del pedal piéltiy el disefio pedal lo es del pedal

ornamentado. Todo esto suele quedar al margen dscléura para conjuntos vocales a voces solas,

explotdndose al maximo en los medios instrumentales

Ejercicio 12. Practica de todo lo estudiado hasta el momento.
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Piezas para el andlisis armoénico

W. A. Mozart

1-Cuarteto n° 15 en re menor K421 (fragmento)...........

A
jod

¥ g

I olfe W W1 T

~i—sifs
&

ll
EFSESE =5

|
T

-
e e

L IR N

Do s

i

m& & m,

i w 1 Al

Mw,l vl W.;.
i I

Py 6 -
T 1L W]

3y - Al

g il V ﬁ

kS WARSIIIRE

.Aln. S T Ll \ﬁ.1v

. N

B TS

E¢ “ﬁ N

B2 i H

t-Ah b

B3 6 L

=

|
H 1 T b
oo
T [z
S LA
erese

ha 10 J'JI.
erese. |

b/ 5T
7T

i

3
I N

|-
—

399 i
=T

S

e
T
T

L

I

P e U e

1
T

h (18

P

=z

3
L K
7

Ty

.|
¥
f

7 -

T
Hprd

TN
I

VsVl
p-S—
1.4

T

P
L

"l (.
H {4y H-Ry 1 H* e
M”u ! __H..“"P xr
g »d | 1ERS
™ o
e, .“” -
|"u, 1l 1 Kt
L_if S -Jf RN
o BE
Raradi TR T
o]

orese.

A g g
P

=T

-

pp
—t

"]
]
H
L

8 &

LN
I

1N

P

i
11
t

I LI ]
T

~
*

.

”.fl. » ) uﬂ Hxv
dm i \.r--ﬁ
Tﬂv %

/.- 1 H‘ \2. ]

UL i:{N ﬁ_

T mas e

[ YRR R xi mli:
ik, 1 @ R[N
1t ;ﬁ sl ]
N [ U.

7
B
[ 4

n
|
1)
=)
14
S——

§
¥
1]

g
L 4

| — L

Ul &

»
T
I

2° 8
N

21

musicnetmaterials.com



2-Todtenopfer D101

Schubert
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. F. Mendelssohn

3-Lieder ohne Worte, op. 85, n° 14..........
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4-Preludios op. 28, n°17

Allegretto. 2
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