Apuntes de Armonia — Bloque 5

Las notas de adorno

Las notas de adorno son notas que, sin ser cdivstiwel acorde y sin modificarlo en su esencia,
confieren un atractivo melodico al contexto arménima cierta flexibilidad a las partes que lo famy,
ademas, anulan una armonia estética y poco sugefeswbvio que gran parte de la muasica contiene
notas melddicas que no forman parte de los acoR@slo tanto, a partir de ahora, hay que evitar
considerar todas las notas de un canto o bajo daho notas reales, lo cual produce una armonia algo
pesada y supone una concepcion equivoca de hasgramu

Las notas de adorno pueden ser de dos clases:

1) Notas de adorno melédicas: son notas que der@rge se producen en parte o tiempo débil, o
después del cambio de acorde. Estas notas norafettancialmente a la sonoridad del acorde. Deletro
este grupo estarian la nota de paso, el floreadalara, la anticipacion y la escapada.

2) Notas de adorno armonicas: son las notas dm@dpe se producen a la vez que el acorde vy,
por tanto, afectan a la sonoridad de éste en elentwren que se da. Estas sustituyen o desplazam una
varias notas reales del acorde, pero no modificda naturaleza ni la funcion de éste. Dentro de es
grupo incluiremos el retardo, la apoyatura y |laarpedal.

Las notas de adorno pueden provocar disonanciasla® notas del acorde o pueden ser
consonantes, en este ultimo caso las podemos cifralos dobles y triples cifrados. Las notas deraml
consonantes no tienen especial interés arménicogi@nelodico.

Hasta ahora, para evitar la pesadez armonica héews uso del doble y triple cifrado. Los
dobles vy triples cifrados son notas que puederr t@me doble interpretaciéon, como notas reales oocom
notas de adorno.
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En los ejemplos anteriores podemos interpretamtdas sefialadas con una flecha de las dos
maneras indicadas:

a) Como notas reales de un acorde: asi lo reflejdrado.

b) Como notas de adorno, tal como se indica ear® superior.

A efectos practicos, no tiene a veces la mas egineportancia considerar una nota como extrafia
o real, cuando en una u otra forma la resoluciotesenvuelve normalmente. Pero si la tiene, cuando
analisis proporciona una resolucion natural y eb otecesita apelar a resoluciones excepcionales o

complicadas para explicar la marcha de las vagegmoslo con 2 ejemplos.
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En el ejemplo 1, efla del soprano puede interpretarse como nota degasmo 72 del acorde, el
resultado es el mismo: como nota de paso deberticalmi y como 72 también. Se trata de una 72 que
se afiade con caracter de nota de paso y el cifigukendera de la interpretacion que le queramos dar.

En cambio, si analizamos como acorde de 72 ela#giaon la flecha en 2, tendremos que explicar
la resolucion detlo del soprano (presunta 7%) como excepcional, lo moi&@curre si consideramos que el
re del contralto es una nota de paso gaeeés la 52 del acorde.

Como ya se dijo anteriormente, las notas de adpuexlen causar disonancias. El grado de
intensidad de las disonancias depende de varitwéac

1- La disonancia preparada (o0 sea, tomada por movimm@iicuo) es siempre mas suave que sin

preparar.

2- La disonancia se acusa tanto mas cuanto mayor iamuwist ritmica tiene la nota que da lugar a

ella.

3- Las disonancias que derivan del semitono (seaagigrsemitono, su inversion, 72M, o su

ampliacion, 92 m) son mas intensas que las quersead del tono.

4- A mayor separacion entre las dos notas en disceameinor es la intensidad de la misma.

5- Cuantas mas notas figuran entre las dos que folandisonancia, menos se manifiesta ésta.

Una 923, pues, entre bajo y tenor resulta mas digertpe entre bajo y soprano, puesto que en
el primer caso no habra notas intermediarias, glesegundo habra las correspondientes al
tenor y al contralto.

6- Cuanto mas breve es el contacto armoénico de das Batdisonancia menor importancia tiene.
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Las notas de paso
Las notas de paso son notas que por grados cosjuhiaitonicos o cromaticos, enlazan dos notas
reales de un mismo acorde o de acordes distineopu8den emplear en cualquier voz, incluso envaria

voces al mismo tiempo. Por lo general, su duraegmenor o igual a la de las notas reales.

El mismo esquema adornado

o Con notas de paso cromaticas
con notas de paso diatdnicas

Esquema armonico
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Normalmente las notas de paso no se cifran, targetdn en el bajo como si estan en las otras

voces. Unicamente se afiade una raya al cifradmabindica que el acorde se mantiene.
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Por lo general, las notas de paso son ritmicanttiges (es decir, se escriben en tiempos débiles

de compas o fracciones débiles de tiempo), auraqubién se pueden colocar en parte o tiempo fuerte.
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Como se puede observar en los ejemplos antericwasdo las notas de paso se colocan en parte
fuerte, o en el inicio de un acorde, se debenrcita el ejemplo 1, la nota de paso en parte fusste
encuentra en el bajo y se cifra desde la siguieota real con una raya hacia atras, la cual inglieala
nota anterior no es real. En los ejemplos 2 y 8pla de paso en parte fuerte esta en una vozicuean
estos casos se cifra el intervalo que forma el bajola nota de paso, y después el intervalo queafo

con la nota real.
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Se prohibe llegar a un unisono desde un intenealk?d

2% unis.
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Normas sobre las 82 y 52 seguidas cuando existertasode paso
a) Las 82 y 52 sucesivas, tanto por movimient@lelar como por movimiento contrario estan

prohibidas aunque estén separadas por notas de paso
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También prohibidas cuando estan separadas pormeatas y de paso.
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b) Las 5% sucesivas, tanto por movimiento paramo por movimiento contrario estan

prohibidas si la segunda 5° esta formada por metdss.

5% seguidas correctas 5% seguidas incorrectas
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Intervalos descubiertos
Las 42, 52 y 82 descubiertas no se considerarctde$as cuando son producidas por notas de
adorno, o bien por una combinacion de notas readesrafnas.
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Intervalos descubiertos permitidos
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2°, 7°y 92 seguidas
Es conveniente no hacer méas de dos disonanciaglasd2?, 72 o 92).
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Ejercicio 1. Intercalar notas de paso donde sea posible.
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Ejercicio 2. Armonizar el siguiente ejercicio tratando cada roata arterisco como nota de paso.
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Ejercicio 3. Ejercicios para practicar las notas de paso.
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Ejercicio 4. Sopranos para practicar las notas de paso. Coasldsmotas con arterisco notas de paso.
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Ejercicio 5. Indica en qué tonalidad crees que estan los sitpsieejercicios y altera los grados VI y Vi

cuando sea conveniente.
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El acorde de sexta napolitana
La triada mayor cuya fundamental es el segunddogr@bajado cromaticamente se conoce como
sexta napolitana. Es dificil decir qué tiene depbidano” este acorde, pero el nombre es aceptado
universalmente. En el siglo XVIII se utilizaba setbodo en primera inversion, y de ahi lo de seMtis
tarde, en el siglo XIX, la triada se siguié llamanskexta napolitana aunque se utilizara en estado

fundamental o con séptima.
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Con el cifrado por intervalos utilizamos un cifrael® real, cifrando las alteraciones que no estéia en
armadura. Con el cifrado americano ciframos undecperfecto mayor, indicando la nota que se stua e

el bajo.
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La mejor nota para duplicar es el bajo, ya quenegrado tonal.

Posee un fuerte caracter subdominante y, pornim,t@asi siempre progresa hacia el acorde de
dominante.

La sexta napolitana es un acorde triada mayor Iy lgd®anto no es un acorde disonante. Sin
embargo, la alteracion croméatica del segundo gladmnfiere a esta nota una tendencia descendente,
como si fuera una nota disonante, realizando unimerto descendente de 32 disminuida hacia la

sensiblecuando enlaza. El siguiente enlace esstipiéo en este acorde.
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Como se puede observar, el enlace anterior contiradalsa relacion cromatica entre “re bemol”
y “re natural”. Esta falsa relacion no ha sido &¥# por los compositores, por lo tanto se perraiagque
son posibles otras disposiciones de la progresamiahel V sin que aparezca. Cuando el acorde de
dominante contiene la séptima por ejemplo, se pwadiér su quinta, evitando asi la falsa relacion.
También se evita la falsa relacion cromatica stsude la dominante aparece el cuarta y sexta datjenc
acorde que realmente también tiene funcién de damen Se puede también afiadir una nota de paso que

rellene la tercera disminuida.
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Ejercicio 6. Completar los siguientes arranques con los acandéesados y cifrar la 62 napolitana.
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Ejercicio 7. Practica del enlace del acorde de 62 napolitana.
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La modulacién con la sexta napolitana
La sexta napolitana es un acorde pivote Gtil enddulaciéon. Como simple acorde triada perfecto

mayor permite muchas interpretaciones. Puede $¥r 1, V grados de una tonalidad mayor, o V y VI

grados en una tonalidad menor. De la misma mamequier acorde Perfecto Mayor de cualquier

tonalidad puede interpretarse como sexta napoldana tonalidad correspondiente.
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Ejercicio 8. Realizar los siguientes fragmentos modulando méglian interpretacion de un acorde

perfecto mayor como 62 napolitana o viceversa.
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Las bordaduras o notas de floreo

™

La nota de floreo o bordadura es una nota de vétaico débil que sirve para adornar una nota

inmovil. Sucede a una nota real, a distancia déa3/dr o menor y vuelve de nuevo a la misma noth rea

Al igual que la nota de paso, no se suele cifrar.

Los floreos pueden ser superiores o inferioresnm(gie a). También existe el doble floreo,

consistente en florear la nota real con su notathatamente superior e inferior o viceversa (vemgjo

b). Por supuesto, se pueden utilizar floreos sémelbs o combinados con otras notas de adorno.
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En el momento de la resolucion del floreo, el degruede continuar siendo el mismo o no.
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Normas sobre las 52 sucesivas producidas por lastas de floreo
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Las 5% seguidas se permiten cuando la primerafesté@da por notas reales y en la segunda
intervienen notas de floreo. En cambio, se prohiheando en la primera intervienen notas de floréo y

segunda esta formada por notas reales.

5% incorrectas 5% correctas
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Posibilidades y advertencias respecto a las notas tloreo

Las notas de floreo pueden ser un recurso muyientis se saben emplear y no se abusa de sus

posibilidades facilonas para rellenar huecos eamnitmos.

Las notas deben iniciar giros melédicos y colabargue se continten, dentro de lo posible, en

cada una de sus partes.

1. Esquema armonico

2. Esquema adornado

3. Otra version
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La nota real que se florea conviene que no estécddp. En caso de estar duplicada, es mejor que

el floreo esté por arriba.
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Puede utilizarse la simultaneidad de dos notadeguie las cuales una esta alterada y la otra no,

siempre que sea el resultado l6gico del juego nedtk la bordadura.
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Las notas de floreo pueden provocar modulacionee sesponden a la tonalidad puesta en juego,
pero normalmente estas notas no tienen valor faatipor lo tanto, no hay que prejuzgarlas mientas
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se vean los efectos que producen. La bordaduraanfeon frecuencia se altera cromaticamente para
aproximarse medio tono a la nota principal, condal adquiere el caracter de una sensible momentane
del grado de la escala al que tiende. La bordaglyparior, si se desea, también puede alterarse epler

se hace exclusivamente para colorear la armonipprgue el oido sienta ninguna inclinacion a que se
asi, pues, en este caso, la bordadura diatonleagee resulta mas espontanea.

notas de floreo y de paso sin valor funcional
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No se debe bordear un unisono. Tampoco esta pdongjtie la bordadura forme un unisono con
otra nota del acorde, de forma que el movimient@3ee la nota real a la bordadura haga que sedpase

una disonancia de 22 a un unisono.
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Las notas de adorno se pueden bordear.
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Ejercicio 9. Adornar con bordaduras superiores e inferiores.

Ejercicio 10. Sefalar las bordaduras defectuosas.
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Ejercicio 11. Bajos para practicar el empleo de notas de floreo.
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Ejercicio 12. Cantos dados para practicar las notas de florewdaluras.
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Ejercicio 13. Bajos cifrados para practicar todo lo estudiaddehelsmomento.
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Dominantes secundarias

Cualquier pagina de musica que observemos mogsitareerosas alteraciones. Ya sabemos que

estos signos cromaticos no significan necesariaargund haya tenido lugar una modulacion. Algunas de

estas alteraciones son necesarias para indicagréaos sexto y séptimo elevados en el modo menor

armonico. Otras son notas extrafias cromaticastdaboras inferiores alteradas ascendentemente.
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Muchos signos de alteracién proceden de la praferate los compositores por el sonido de la
armonia de dominante frente a otras funciones aoa®nuna preferencia que prevalecié hasta fines de
siglo XIX. Junto a la propia funcion de dominanteld tonalidad principal, el principio de la donmite
secundaria es el mas importante generador de landarde dominante. Este principio amplia el ambéo
colores armoénicos al afiadir nuevas notas, y ptotanevos acordes; por otra parte, también inanéane
el sentido de la direccion y del movimiento enrdagpesion armonica.

De la observacion de esta practica, se puede eidraguiente regla: cualquier grado de la escala
puede estar precedido por su propia armonia dendoe sin debilitar la tonalidad principal. Estos
acordes de dominante temporales reciben el nondulerdinantes secundariakos acordes para los que
funcionan como dominantes secundarias, recibenrebre dednicas secundariag, por tanto, se realiza
unatonicalizacion

La sucesion V-1 es la mas importante de cuantaaseen el sistema tonal. No hay que perder de
vista que:

a) la dominante es un acorde perfecto mayor, el caaliéntemente afiade una séptima menor.

b) La tonica es una acorde triada perfecto mayor om@uonca disminuido o aumentado).

Por lo tanto, podemos establecer una relacion deadordes como dominante-tonica si cumplen
las dos condiciones anteriores, y ademas sus fuertalas estan a distancia de 42 justa ascenddiite o
justa descendente. En cada tonalidad existe um@aténica y una sola dominante. Sin embargo, otros
grados pueden cumplir estas funciones de modogiooal. Cuando asi ocurre, al grado en cuestida se
atribuye la funcién de “ténica secundaria” o “doamte secundaria”.

Los acordes con una funciéon de dominante secundarcomportan igual que la dominante y se
cifran igual. Vamos a ver mas detalladamente cadade ellos.

La Dominante de la Dominante

Es un acorde préstamo que tradicionalmente segiatado mucho por los compositores de todos
los tiempos. Sirve para destacar, para poner gveehd la dominante, y asi, con su fuerza, coritréola
confirmacion de la tonalidad principal.

La fundamental de este acorde se encuentra a dest@e 52 justa ascendente desde la dominante,
y tiene las mismas caracteristicas que un acorda deminante. Al igual que tenemos la familia de |

dominante, también tenemos toda una familia dedasozon funcién de dominante de la dominante.

Familia de la Dominante de DoM Familia de la Dominante de la Dominante de DoM
DM o be l
P A P =4 17
y 4 PS4 3 =4 (@)
[ K anY P4 -~ b2l % = H<Yy Lh & ] Lh Lh
AN 4 © =4 = = e ) 7 7y 7 7
Q) Ty T M e M e M e
Familia de 1a Dominante de dom Familia de la Dominante de la Dominante de dom
£ 1 X N D= 4
y A S b Zh =4 =] » L <Y »
[ ] am Y P B )= 4 = Zh > =i Iy | ey W]
ANSY4 S (a e d 71¢y o e o
e T O Ul & T @ T @
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Este acorde tiene una cierta funcion dominaniges a la tonalidad de la dominante, pero dentro

de la tonalidad principal tiene funcion subdomieagt que antecede a la dominante. Cualquier acerde

la familia de la dominante de la dominante pued@zan con cualquier acorde de la familia de la

dominante, o bien con el cuarta y sexta caderferakste acorde, la tercera es la sensible. EStnéscal

V grado si el acorde de dominante se presentaatrfsto hara un cromatismo descendente si el \bgrad

aparece con séptima. Su cifrado es igual que ébsi@acordes de dominante Veamos algunos enlaces

posibles.
1 D G C DT G c 3@ c 4D7/?# GY/F  C/E 5 Fim’5)C G/B  C
Y 4 = [@) Gl -~ (@) = (@)
[ & an. Y O m n (= Py ) P o [P Py
ANS” A Yo" |l b Yl P w7 I~ § | | hd el L 5
Q) 'I'|| | 'I'|| | I 'I'|| I | | 'I'|| I
— <= — o -61 o | o #—0— . o = 2 o
o) o | O
y.4 (@] (@] = (@) i (] ~5 (@]
—
+ o+ 7 +— 77 6 +4 6 +4 6
+ + + 7 3 %
B v o B v B V I By V I By I
F#7 BUF  CJE F§°/Eb Bm7®S/D  C/E D7 B/D C/E D) C/GG C D/F C/G G C
6? | 7 8 7] | 9 7 | 10 |
7 O 70— () = o O : o O
[ fan) [E A Py Wey = Paray 1 =4 Py 1 PN 7 -
ANDY4 | = %D [JID 2 %D glo b2 %0 M~ P | h P
v bl | | ] Ll | J | u l
o of M ] A L (@] [ Lo
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7 4 6 +2 +6 6 7 +6 6 76 + 6 6 7
b 5 + j + 4 4+
D vo B von 1 B vii I B 1V I IV I

Ejercicio 14. Escribe la familias de la dominantes de las toadkd indicadas y realiza los enlaces que se

piden.

Familia de la Dominante

Familia de 1a Dominante de la Dominante
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Familia de la Dominante de la Dominante
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Familia de la Dominante
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Ejercicio 15. Practica del acorde de Dominante de la Dominante.
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Dominante del Il grado

En el modo mayor la dominante del segundo graelreticomo fundamental el sexto grado y
resuelve en el segundo grado triada. No se empleahraodo menor, puesto que en este modo el acorde
gue se forma sobre el Il grado es una triada disdarny no puede actuar como tonica.

Se trata y resuelve igual que un acorde de dor@namesuelve normalmente sobre el 1l grado

triada. También tenemos en este caso toda unadmawordes para utilizar.
Dominante del IT (DoM)

~
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11
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Dominante del Il grado
Este acorde no se utiliza mucho en el modo magarque el Ill no es muy buen grado. Sin
embargo, en el modo menor, aparece con bastaoteefreia, ya que supone una modulacioén pasajera a la

tonalidad relativa mayor. Cuando aparece en el nmogiaor, le sigue el Il grado sin la sensible alter
(es decir, como un acorde perfecto mayor).

Dominante del III (DoM) Dominante del III (lam)

H o o bg
7 Q 2 H 8
Ot At 18 s © S
Q) ;I,Tl % ;I,Tl_ b ) ;I,Tl (@] ;I,'I'l )

Dominante del IV grado

En el modo mayor, la triada mayor de tonica puedevertirse en una dominante del IV
simplemente afiadiendo una séptima menor. La domeirdet IV es una de las dominantes secundarias
mas comunes y mas utilizadas hacia el final de animiento, donde el énfasis sobre la subdominante
equilibra las anteriores modulaciones a la dommant

En el modo menor es necesario elevar cromaticanetéercer grado para obtener la sensible de la
subdominante.

Dominante del IV (DoM) Dominante del IV (lam) R
9 | | | | L\ T &) Lk . u.g JJ._H_
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il | | ~ e
V4 [@ ) | | [@ ) |l
! | (@) i (@)
5 7 + 5 H L
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Dominante del VI grado

Se puede utilizar en ambos modos.

Dominante del VI (DoM) Dominante del VI (lam)
. — g . = — = >
[ Fan) "y Ead Lol 4 Ead O d =4 i d
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6 6 6 6 6 7
¥ V1 7 ? +
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Dominante del VII grado
La sensible no se considera como una posiblea@asajera, ya que el acorde que se forma sobre
ella es un acorde de 52 disminuida, de manerawgdersinante no se utiliza.

Ejercicio 16. Escribir las familias de dominantes secundari&ssguindican.

LabM Dominante del 11 sibm Dominante del IV
| Il I‘x | I} I‘x
b 7 A 1V
[ an WP 2 h
hANEY 4 |
[y
FatM
soltm Dominante del 111 ¢ Dominante del VI

Ejercicio 17. Ejerciciosunitonicospara practicar las dominantes secundarias.
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La apoyatura

El nombre de esta nota extrafia viene del térmal@ito appoggiare Es una nota de adorno que
ocupa momentaneamente el lugar de la nota reakefj@sa. Se presenta a distancia de tono o sentdono
la nota real sobre la que resuelve y, por tantagesalucion es ascendiendo o descendiendo por grado
conjuntos. Asi, las apoyaturas pueden mderiores 0 ascendentesy superiores o descendentes
Generalmente se coloca sobre tiempo o fracciénietepd fuerte, lo que le permite llevar un acento
expresivo.

Podemos encontrar apoyaturas dobles, cuando saergpodyatura superior y la inferior (o
viceversa) sucesivamente antes de que suene lagabtalambién se pueden dar apoyaturas multiples,

cuando se emplea en varias voces simultaneamente.

Ap. descendente  Ap. ascendente Apoyatura doble Apoyaturas multiples
49 AEJ ! D ! Al Ai! ! ApA" D ! A ! > !
Gy o—= o= ¢ = ° s ——
ANSY4 == [ | ] " 7 - >
VR A A
= = < < 2] | sl
6": <~ > ’d 4
==a 7 7 7 7
|

Puede tener una duracion mayor, igual o menor au®ta real. Pueden existir dudas en algunas
ocasiones de si es una apoyatura o una nota deegmasempo fuerte. En estos casos se considera

apoyatura si la duracion de la nota extrafia es ngpy®la de la nota anterior.

Cifrado

N

o =] ——
© T s
9%5 J J

:

Las apoyaturas si se cifran, ya que suenan cacoefle y afectan a su sonoridad. El cifrado es un

cifrado real, que expresa los intervalos que sdymen desde el bajo a la apoyatura y a la nota real
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Si la nota real que se apoya esta duplicada ervotrauperior, debe de cifrarse.

I

[ Fan Y
ANDY4
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Cuando la apoyatura esta en el bajo colocamodratioinormal del acorde debajo de la nota real

en la que resuelve la apoyatura y, a su izquiemkaparra de prolongacion hasta la apoyatura.
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Aunque una de las caracteristicas mas importargda dpoyatura es su colocacion en parte o
tiempo fuerte, existe una especie de apoyaturasoege y de un caracter esencialmente mas melddico
gue se ubica en tiempo o fraccién de tiempo mag dab su resolucion, o bien después del incio del
acorde. A ésta los teoricos suelen llamarla apoganelddica, ya que su importancia es esencialmente

melddica. Por esta razon no se cifra.

ap.
S/ S - SR | R O — . e e
(= te Z 7 = i —*
\;),\I |.Q, jul |Q. i»/. Z %. L 4 &
f A ©- ap. © ap.

Y o| a| 'A: [, = [, =
—Jy- > ) I o] =
7 5 o a0 7 | | |

| = 4 | | |

5 [l 5 6 6

Formas de abordar las apoyaturas

1) La apoyatura puede estar antecedida por unmienvio melddico disjunto. Cuando se llega a la
apoyatura por un movimiento disjunto, éste, paydoeral, es en direccién contraria al de resolud@ta
apoyatura: descendente si la apoyatura es ascengesteversa.

2) La apoyatura puede ser la misma nota que ladrata anterior, en este caso seria similar a un
retardo desligado. Pero, si la nota anterior egafler mas breve que la nota de adorno, es masol@gic
analisis como apoyatura (el retardo requiere uapasacion igual o superior a su valor).

3) Se puede llegar a la apoyatura también porogradnjuntos. En este caso surgen dudas respecto
a si es una nota de paso, un floreo o una apoyatimranalmente se considera apoyatura si su valor es

mayor al de la nota anterior.

musicnetmaterials.com 25



&

e iemi e e
SIEES eSS i

< S ]
5 -

5 6 7 5 7
4+ 6 5
=+

Encuentros simultaneos de la apoyatura y la nota &t

Al emplear una apoyatura en un acorde a 4 pastesreseniente evitar la duplicacioén de la nota de

resolucién. Si la nota de resolucion estad duplicd@aapoyatura siempre debe estar por encima y a
distancia de 92 por lo menos.

Correctos ap ap. Incorrecto

y IR
[ FanY &> P >
\\Q_)y D ) - -y - . 2

o Ej_ 61

© o
6 )* O
il IO [® )] (@]
7 <y (@ ]
4 3 9 8 7 6

Posibilidades

a) La apoyatura inferior, al igual que el floraderior, aparece muchas veces a distancia de
semitono, aunque no sea una nota constitutiva dadéidad.

b) Las apoyaturas pueden crear falsas relacionesaticas permitidas.

f Ba s
3
d) Las quintas directas estan permitidas si uasldos notas es una apoyatura.
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e) Se permiten dos quintas seguidas cuando enitdePfiene alguna apoyatura (ejemplo 1). Sin

embargo, se considera defectuoso si al eliminaapagaturas existen quintas seguidas (ver ejemplo 2

4

(=

con apoyatura sin apoyatura
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ap. )

4
6 —+6
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f) Son posibles las apoyaturas simultaneas, lateguan algunos momentos, pueden formar

acordes clasificables, como el 6/4 cadencial yetde de sobretonica.
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Ejercicio 18. Practica de las apoyaturas.
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El acorde de 62 aumentada
Es un acorde de dominante de la dominante con teab®lterada descendentemente. Como el
acorde de Dominante de la Dominante tiene una ik acordes, también tenemos varios acordes de 6°
Aumentada. Cuatro de ellos tienen un nombre peatic sexta aumentada italiana, sexta aumentada
francesa, sexta aumentada alemana y sexta aumemsapeeriana. Con el tiempo, estos hombres han
adquirido una amplia, si no universal, aceptacéamgue, como pasa con la sexta napolitana, noegarec

haber una buena explicacion para el origen de estores.

Acordes de 6* aumentada (DoM) Acordes de 6" aumentada (dom)
] l[) ] l[)
y 4 ! ! ey ! ! 1 (@)
[ fan MEVL® ) D R0 0P D 2687 ST © ) g PL®) A
ANIY 4 1 €Y Ty 1 <> 1L 1L IS ) 1L <y 1L
Q) T T ) ol T ol T T T T
Francesa Italiana ~ Wagneriana  Alemana

Normalmente, los acordes de 62 aumentada aparenda quinta real del acorde (rebajada) en el
bajo y el cuarto grado elevado en una voz supat@manera que se forma un intervalo de 62 aunmgentad
entre el bajo y una de las voces superiores, deuatdmbre.

Este acorde tiene funcion subdominante y porrtoteenlazara con la dominante o con el sexta y
cuarta cadencial. La quinta real del acorde tieadeajar. La tercera, al igual que en el acorde de
dominante de la dominante, actia como una sengitdeolvera subiendo a la dominante o bien hara un
cromatismo descendente si el acorde de dominaate@pcon la 72. No se suele duplicar ningunagle la

notas que forman el intervalo de sexta aumentadsstp que tienen una resolucion obligada.
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Para cifrar este acorde utilizaremos un cifradb rea

Enlace 6* aumentada italiana
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Enlace 6* aumentada francesa
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Enlace 6% aumentada alemana
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Obsérvese que, en el primer ejemplo de enlacea 8® lhumentada alemana, aparecen quintas
seguidas entre tenor y bajo. Estas 52 fueron cogdexente evitadas al principio de emplearse ebacor
por medio de resoluciones como las que sigueneaegsinplo. Finalmente se permitieron siempre que no
aparezcan en voces extremas.

El acorde de 62 aumentada Wagneriana no suelecapan el modo menor.

Enlace 6 aumentada wagneriana (DoM)
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Ejercicio 19. Escribe los diferentes acordes de 62 aumentadesderialidades indicadas y enlaza.
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Ejercicio 20. Practica del acorde de 62 aumentada.
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Piezas para el analisis armoénico
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Adagio sostenuto.
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. Beethoven

7-Duo para clarinete y fagot Wo0 27 (fragmento)......
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10- Sonata n° 10 para violin y piano

- Andante maestoso.

Violino. — e _‘_- :
— b
Pianoforte.
2 £
" ﬂ_%—!— Eé# | S : o h/\ f"}‘
ﬁ; == === === »
* : g
Ul | 1 y .
oy == &
e %
musicnetmaterials.com 49



AR S A S N A
N N N S e FRSN

Pon——— & |

dtarp

le

P

FASKEa

) ZN T | ]
’ —=--II=

o WA Y — — N —__

" A
|

J
o

¥4
s
=

T

W/

T
oy
o

r 2
rN

L

4 b

e

»

-

e

3

—
p— {
—

L ™

-

r

[~

=

o TP, *
T

P
1

T
1

r

legato

musicnetmaterials.com

50



P P P . .
" A 1 I 1 1 11X ] T 2 K 1
ey ——— EETE=a e, 2 — Ph S - =
o - — < e e L B
' mﬂ ===
h T 1 T 1 T &1 1
v 1 I had : & -
1 AP A P i AP
o) —o —F—eo——FT 1+ +F+— — e a— ‘Eﬁ_?%
e | | | Py | e | | i |
| A | 1 | d 1 1 T E T L T

|
—e
——
.. Mozart
Y o : P ik
- e — L =
il )'4 .
R ARIZAaaal - picdim— ey
» _
f /—\. ‘ﬁ/\ P
Q I . "' r"l"‘l’" ° * h J.o
iyt e = t =
1 T

[ 73
L
17
Y
!
;
1 l"\ i L
1 § 1 A
] [ 7] 1/ & 1\ IAY
Y—a— I/ Yy Y - S —
@L‘, === i == o :

2

-
f

e

musicnetmaterials.com

———

51



|
|

; 2 .- £
T ¥ y—% 1 - — y—%
O ‘
S b P . S
» . E :
a - —— — —F rol T
a 1 11 1 oW |
- ——— ! : = T
4 L . i 2 &4 1 5 3 e 5
"'\ . =~
— . . o
= > . - .. a_p Pe ). »
#Eh L/ [ 73 [ 7] [ 73 { j 9 1 1 [¥) qu 1 1 1 t 1
) 144 | 4 L L y — y 4 1 1 ! J Vi A d 1
)
) (cresc) S

i
I

<
;,- 4 L 4 2 5 5
.1 . 3 4 N NN N P 5 .
b 03 B AN " O A— W |
- - 0 . - -y 0|
S + Y 174 A 17 T ————
L) I ' Tt Y T Y L2
. o P S P S
S - }4 - [ 7] 1 = n | -3 I + VR 0
Z = —— Y 17 T l\iﬁu '\_‘l\17 }\l % }\\ i- \11»4:11
= v e o ¥ Jhe & | =

12- WEhMUL, OP. 22, N0 2 ot et et e e ettt e e e e e e e te e eennenanenen Schubert

» Langsam.

Si 11 %H - ! | I  — f K - Mﬁw
B — =S et s i S
Wenn ich durchWald und Flu . rengeh’, es wird mirdannso
?2—- _ ! | N ]
1 -2 E— e
: ,Hﬁﬂé ——— F:ni'—#?“—‘f—?ﬁﬁE
; = 3 —
Pianoforte. * ! i
S S S———————— —
"l JI = [# "
Fa [# L% ]
— par = - T ~ g
z z = Z = >
2 —t * '  Se——— T
— ey — - [ #
et sw o 00 01 28 12 Jg 0 e mepe e
o — —— | E—— —— " — I 1 — .i,: 1_1__J'.|:_{,(w_b.z_. P
wohl undweh in  un _ ruhvol . ler Brust, so  wohl so weh,wenn ichdie Au__ in ih_rer
S — | N B S —
 — = s = 3 L -
LY.~ e Y./ I Ll |
IEJ" ¥ ., %f I IEF ] aa W
Y, — - — — "
: = e ! — i
1y .7 7 ot '{_i; = .._! -:.:"-;;‘t;;' R ¥ R
= = = = = = "3
o & & = 23 2 = . 3 i

52 musicnetmaterials.com



BT T i | | prp— I ————— —
r ™ b R O . B I B~ L
g : . e
Schon_heit Fill _ le schan” und all' die Frih . lings.lust.
A .
#'p;;aﬁ; 7 i_‘ru.':r T - S—— i illi : ! Ir__-..._"p.
R — AR P — R 11 — " B Ry . St S S — £
" [ 3 E4u ) " 5 r " 7 B
DI #‘Jﬁ !ﬂﬁanﬂ & :ﬁu‘a 'ﬁg u% 42
— T H
—— ] _
[ R — - T T
5"_._ N A T S — — i — P! I r.
b T — ‘TH:: - ﬁa = ./ . S S S—— i = —r
= L 3 3 3 > v 7 7 7
#6- ﬂﬁ- = = 5 h-“
f— —— - i i — i
s - 2 - |a - & $—]
v Denn  was im Win _ - di
2 8

* ; g - %3 #
: K  — o — — - ——
- P P —r :
v th . - nend weht, was auf - - g"’e - thilrmt g’én
5 [ S —— S — e ——
AN :i%iﬁigi;igi;
:#:W -
b _— T 5 - - - -
-— p - - = B — -+ - —+
i i R EE
4 I e "
— : Fes ——— 55—
2 i~ o S T
Him . - mel steht, und auch der  Meusch, so hold ver .

I
Schion .  heit, die er_
R e By Y e ey S e e mee S
N A AR R G <4 4 4 4 # -
¥ ¥F ¥ FPRF VT VF F ]
musicnetmaterials.com 53



. H.“.—-—_

1y
— —]
Pp

[ %]

I1%

T s

i
[rf -

ver . peht,

und ___

sehwin _ det

ent

L
b
hid

o
L
" o ¢ e
L
2 ;
| uww el 218
RN
g
| E u_n\_ ol
41, BE..N 1
T 1
Aa R J
o % [|1gle 2
...._ e “ I
2-4 3 Mn..mu_ﬁ 3114
_._.
= _
AR I
I _
W[
| R b gl
+H 2
ANE || w
A.. [ .m a.ﬂu, ﬂuwm_we
W e |||
x| @
% sl
L +5
<N A\

musicnetmaterials.com

54



