Apuntes de Armonia — Bloque 4
Acorde de cuatriada sobre la sensible de ambos mado

Cuando superponemos otra tercera sobre el acerd®mtima de dominante, obtenemos dos
acordes de novena de dominante, uno con la novayarnen el modo mayor, y otro con la novena
menor en el modo menor. Asi pues, los acordesiadatique se forman sobre el séptimo grado son

acordes de 92 de dominante sin fundamental.
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Los compositores han mostrado una clara prefergruri@l acorde cuatriada sobre el VII grado
respecto al efecto mas pesado y disonante delederdovena con fundamental. En el modo mayor, el
acorde que se forma sobre el VII grado es un acded&? disminuida con una 72 menor (desde la
fundamental), mientras en el modo menor se formian un acorde de 52 disminuida pero con la 72
disminuida. Al primero (con la 72 m) se le suetgrlaracorde de 72 de sensibjeal segundo (con la 72
disminuida) acorde de 72 disminuidéEl acorde de 72 disminuida, debido a su sonorithadsido
utilizado indistintamente tanto en el modo menamacen el modo mayor. Cuando el acorde de 72
disminuida aparece en el modo mayor seria comaéstgmo. El acorde de 72 de sensible, en cambio,
solo se utiliza en el modo mayor.

Como ya sabemos, el acorde del VIl grado tieneifunce dominante, ya que proviene
directamente del V grado. Por lo tanto, pertendeefamilia de la dominante, que esta constituioiagh

siguiente grupo de acordes:
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¢, Como reconocemos estos acordes? Vamos a obkEnacordes de 72 que se forman sobre

cada uno de los dos modos:
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El acorde de 72 disminuida es Unico, no se formaaande igual sobre ningun otro grado. Sin

embargo, si que existe otro grado que tiene la enwnstitucion intervalica que el acorde de seesibl
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el Il grado del modo menor. Ambos acordes los difelaremos por su funcion dentro del contexto
musical. Recordar que el acorde de 72 de Dominantbién es Unico.

El cifrado por intervalos para el acorde de 72atesible, que solo aparece en el modo mayor, es:

Do M _ ..
A E. fund. 1% inv. 2% inv. 3% inv.
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En el caso del acorde de 72 disminuida, puede egraee ambos modos y el cifrado presenta una

pequefia variacion en la segunda inversion, seganeaga en el modo mayor o menor.

Do M _ dom _ ) _
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Como se puede observar, en el cifrado de la segimveasion de este Ultimo acorde, necesitamos
indicar la alteracion de la tercera desde el bajelemodo mayor. También cuando modulemos sera
necesario indicar la alteracion que tiene la 3¥eled bajo en esta inversion si no coincide con las
alteraciones de la armadura.

En el cifrado americano existen diversas manenasipdicar estos acordes:
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Para indicar la inversion se afiade a estos cifradagsinea en diagonal y la nota del bajo. Ejemplos
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Ejercicio 1. Cifrar los siguientes acordes de 72 de sensibfedysiinuida e indicar la tonalidad.
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Ejercicio 2. Escribir a dos pentagramas los acordes expresadgd#rado e indicar la tonalidad.
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Enlace y tratamiento

Este acorde, como tiene funcién de dominante, ardazon el | grado. En este enlace VII-I
tenemos varias notas de resolucion obligada:

-la sensible asciende a la tonica;

-la quinta disminuida, como nota disonante, deslgepor grados conjuntos (esta nota en el
acorde de dominante es la 72 del acorde);

-la séptima, también disonante, desciende pologrednjuntos.

Estos movimientos obligados hacen que, cuandaceamias VII-I en estado fundamental, se
produzcan quintas seguidas. Estas quintas segsgdaseptan mejor en el acorde de 72 disminuida, ya
gue la primera quinta es disminuida. Sin embargam@re que sea posible, es preferible cambiar la
disposicion y que sean cuartas seguidas en lugguidtas.

o) | |
p 4 = =
y < 7 | - 7
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Cuando el acorde de 72 de sensible o séptima diairaparece en 12 inversion, normalmente
enlaza con la ténica en 12 inversidon para evitargiaintas. En este enlace, la 5% del acorde resuelv
excepcionalmente para no duplicar el bajo en 1&rgion del acorde de tonica. Si enlaza con el acord
de ténica en estado fundamental, algunos autorpeamuna resolucion anticipada de la 72 pararevita

las quintas seguidas, lo cual supone convertirloreacorde de 72 de dominante antes de su reselucio
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Cuando los acordes sobre la sensible apareceniewne28ion suelen resolver sobre la tonica en
12 inversion. En este enlace se producen algurees wpiintas seguidas dependiendo de la disposicion

del acorde. En el caso del acorde de 72 dismirasties quintas se permiten.
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e e
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& Quintas seguidas permitidas: la 1% es dis.
y la 2% esta en un acorde en 1% inv.

La tercera inversion no suele emplearse mucho pdmplica enlazar con el acorde de ténica en
22 inversion. Una opcion posible es resolver afde3? y convertir el acorde en una séptima de
dominante en estado fundamental. Otra opcidn es phacorde de tOnica en segunda inversion dandole

un caracter de acorde de paso justificado pofdaas melddicas.
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Son frecuentes las diferentes combinaciones eotreles de la familia de la dominante.
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Como sucede con el acorde de 72 de Dominante, jes sise prepara una de las dos notas del
intervalo disonante. Si no es posible prepararumnagde las dos notas que forman el intervalo de 72,
aplicar las mismas normas que para abordar esgtievaid en el acorde de 72 de dominante. (Abordar el
intervalo de 72 por movimiento oblicuo, contraridigecto aplicando las reglas de las octavas @isgct

De la misma manera que pasaba con el acorde del@mdinante, tenemos que ser cuidadosos a
la hora de llegar melédicamente a la nota 72. facémo nota disonante, debe de resolver
descendiendo, por lo tanto la abordaremos melédinterpor movimiento conjunto en el mismo sentido

de su resolucién o por movimiento contrario desddquier punto.

Ejercicio 3. Practica del enlace del acorde cuatriada sobenkilde de ambos modos.
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Ejercicio 4. Practica de la combinacion de diferentes acordés f@enilia de la dominante.
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Ejercicio 5. Ejercicios unitdnicos para practicar el acordeMdefhrado de ambos modos.
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La modulacién enarmdnica

Se puede realizar por dos procedimientos: enaartotdl y enarmonia parcial.

A) Modulacién por enarmonia total: consiste en madeharmonizando todos los sonidos de un

acorde. Pueden presentarse dos casos:

A.l. Que el acorde enarmonizado mantenga la mismadfunén este caso no hay modulacién

real sino aparente: es un simple cambio de éptiedarilita la lectura del pasaje.
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A.2. Que el acorde que se enarmoniza no conserve kmamigncion, entonces nos sugiere

nuevas areas tonales, porque el acorde enarmorpuade pertenecer a varias tonalidades.
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B) Modulacion por enarmonia parcial: Se modula enammaodo s6lo 1 o 2 sonidos de un
acorde. Tenemos también dos posibilidades:

B.1. Enarmonizar 1 o 2 sonidos de un acorde y quesédi@mnsforme en otro acorde clasificable.
Esto solamente ocurre con muy pocos acordes, elide el acorde deéptima disminuidael cual se
forma sobre el VII grado.

El acorde de séptima disminuida esta compuestospperposicion de terceras menores. La
tercera menor es un intervalo que parte la octavpaetes iguales. Asi, presenta grandes posibé&lad
de enarmonia. Cada una de las notas del acorde peeda fundamental de un acorde de la misma

especie, con lo cual todas sus inversiones tiemandma sonoridad.
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Solamente existen, pues, 3 acordes de 72 dismirtoilias los demas son enarmonicos de éstos.
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Esto ofrece la posibilidad de que cuando llegueraosin acorde de 72 disminuida lo

interpretemos como 72 disminuida de otra tonalidatbdulemos.
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Ejercicio 7. Escribir tres acordes de 72 disminuida enamoéni@steae indicar la tonalidad.

12

Ejercicio 8. Practica de la modulacion mediante la enarmoniaceide de 72 disminuida.
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Ejercicio 9. Componer pequefios fragmentos que modulen mediard@armonia del acorde de 72
disminuida. Estructura: afirmar la tonalidad detipar colocar el acorde de 72 disminuida de la
tonalidad de partida y enarmonizar con el acordgd3disminuida de la tonalidad a la que se quiere
llegar; afirmar la nueva tonalidad. Modular: a)stém a SibM; b) de ReM a LabM; ¢) de MiM a RebM,;
d) de sim a fam; e) de fa#m a DoM; f) de SibM a mim

B.2. Al enarmonizar 1 o 2 sonidos de un acorde, éstmalmente no se transforman en otro
acorde clasificado dentro del sistema tonal. Eagapon casi todos los acordes excepto con eleacord
de 52 aumentada y el acorde de 72 disminuida. dtanto, debemos enarmonizar un sonido de un
acorde a otro mientras las demas voces evolucidia#dnica o cromaticamente.

Por ejemplo: si en el acorde “fa-lab-do” enarmomiaa elfa con elmi#y el lab con elsol# el
acorde resultante seria “do-mi#-sol#”. Un acorde 8bA y 52 A no existe en el sistema tonal. Pt# es

motivo, sera necesario cambiar de acorde y quedar@nia se produzca de un acorde a otro.

acorde no se han modificado
clasificable sus elementos
ya ) Ne) ) Ho
(S ¢y ey ¢y Wt S
A3 (@] #HES (e ] 8
[Y) — T
dom dot m ,J
| | | o |
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Y AT | o R V= [® ) P Yo B i
[ fan WalPA D) W = W W~
A4 5 o) | 7 w =7 o
[, 7 | L1
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| ] 4] | te
o (@) [P Yo B !
hdl T PN ” = T Iy
Z H |\ 7 el I P2d L
L P [ a
| #6
+6 6 g +6 #s
I A I IV 1 Vv I

Si te fijas en el ejemplo, se produce un intervalelodico prohibido en el momento de la
modulacién. Este tipo de intervalos muchas vecesermueden evitar al modular enarmoénicamente.
Con este procedimiento no existe acorde comun daméréonalidades implicadas. Aunque se

produzca algin cromatismo, si hay también una eprilaria modulacion se considera enarmonica.

Ejercicio 10. Practica de la modulacion enarmaonica.
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Ejercicio 11. Componer pequefios fragmentos que modulen enarmdenta, de manera que uno o dos
sonidos de un acorde se enarmonicen con algurmsdmhidos del acorde siguiente. Estructura: afirma
la tonalidad de partida; colocar un acorde de lmalidad de partida que contenga alguna nota
enarmonica con la tonalidad a la que se quieradjegdirmar la nueva tonalidad. Modular: a) de salm
SiM; b) de ReM a RebM; ¢) de mim a SibM; d) de fatam; e) de fa#m a FaM; f) de dom a MiM.

Los acordes de séptima sin funcién de dominante

La expresion “acordes de séptima sin funcion denidante” o “séptimas diatdnicas”, hace
referencia a todos los acordes de 72 que se fosptae cada grado de Is escalas mayor y menor except

el Vy el VII. Estos acordes presentan diferentagiguraciones intervalicas.

musicnetmaterials.com 11



) DoM o o <
P’ 4 P (@] b4 <) b4 1
Y 4 > (@) b= 4 <) =4 <) b= 4 [
[ Fan) P4 (@] P4 <) =4 (@) b= 1
ANSY4 =4 (@] b4 [@ ] h=d 1]
[ = & S < . -
M 7°m 7'm M 7'm 7" m 7Pm
PM pm pm PM PM pm 5*D
plam o~
P’ A > <) b =4 1]
Y 4 Py (@) b4 <) b4 1|
[ Fan) oy (@) PiD=4 <) Ea D=4 <) oS 1
AN V4 JItPH <) Pz =4 <) H5 (@) Jﬂ‘-’ 1]
o g g s O
M 7 m M 7' m 7 m M 7D
pm 32D 52 A pm PM PM 52D

Todos se cifran de la misma manera. Por lo gerszalifra la séptima y la fundamental, es decir,

los extremos del acorde. No obstante, cuando etlacsta afectado por alteraciones que no figuran e

la armadura hay que indicarlas en el cifrado.

H fe) o | e
o 1T [ (@) 1T <) T 1T o OF 1T 7€) I L 74 O
n—— 11— —1—og—J—o > —1—H3—1T—8——>reld———hro > —]
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D) pa ~ O
7 6 4 2 7 t6 b6 ba
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En el cifrado americano para indicar que un acesleuatriada se afiade un “7”. Pero, cuando
afadimos el numero “7” al cifrado americano, ésepre indica una 72 menor desde la fundamental
del acorde, si la 72 es mayor hay que indicarlon®aa ver como se cifrarian los diferentes tipos de

acordes cuatriadas que se forman en el sistemiastore los grados sin funcién de dominante.

a7 D7 A—(maj7) Bmin?b3 C+Maj’
[ fan) b4 )
A7 b= 4 <
) 233 " i ey <
CMaj’ Dmin’ Am(majn B—7(b5) CMaj’(5)

Ejercicio 12. Cifrar los siguientes acordes de 72 sin funciodaminante, con el cifrado por intervalos

y el americano.
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Ejercicio 13. Escribir los acordes que expresa el cifrado.
y gl 2 3 4 5 6 7 8 O 10 11 12
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Funcién tonal v utilizacién de los acordes de séptia sin funcién de dominante

Cuando utilicemos estos acordes siempre prepararéan@?, la cual, como nota disonante,
resolvera descendiendo de grado. Conviene evitaticdu la nota de resolucion de la séptima

produciendo una octava directa.

evitaﬁ |
P’ A = |
F 4 L 7
[ Fan) - [,
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[y} | f» r’
J o
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il D ] =
yd
7 7

Normalmente estos acordes aparecen completos. ssipsene alguna nota sera la quinta justa,
duplicando entonces la fundamental o la tercera.

Su funcidn es la misma que la de sus respectvosdes triadas, pero conviene hacer algunas
salvedades.

El acorde de séptima que se forma sobr@néca apenas se utiliza e el sistema tonal, ya que
posee un intervalo disonante, la 72 mayor, lo egtl en contradiccion con el caracter estable gle s
da a la ténica en este sistema. Cuando apareda séptima, suele ser en el transcurso de un fraigme
no al final, y con la séptima preparada.

El 1l grado con 72 tiene funcion subdominante. Este acordé&eesiente encontrarlo en las

cadencias, delante de un acorde con funcion dendon@ o del seis-cuatro cadencial.
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El lll grado con 72 se utiliza muy poco, al igual que su versitada, por su ambigiedad tonal y

la disonancia de 52 aumentada en el modo menor.
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El IV grado con séptima conserva también su funcion de

normalmente enlazard con un acorde con funcién rekme.

|
7

subdortd, con lo cual

_49 i i ,j o (@)
y 4\ | | A= [© ]
SESESs ==L
* o €y (o) (@]
)y © O
p.d - p [© ] Ig p [@® ]
7 +4 6 |6 |6 |4 |6
s} 304
v v 1 v Vv I v A% I

El VI grado puede anteceder o suceder a un acorde con fudeidmominante, ya que no

presenta unas caracteristicas tan manifiestasbdsiinante, con lo cual su funcion es discutida.

Ejercicio 14. Fragmentos para practicar los enlaces de acoedés sin funcion de dominante.
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Ejercicio 15. Sopranos cifrados. Solo se indican los acorddsizau, se elegiran las inversiones que se

tes.
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crean mas convenien
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Ejercicio 16. Bajos cifrados modulantes.
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Series de acordes de séptima

Series de acordes con funcién de dominante

Las series de acordes de 72 de dominante se haaddicon frecuencia en la musica del periodo

tonal. Estas series consisten en una sucesion tds asordes a distancia de 52 descendente o 42

ascendente entre sus fundamentales, siendo cad#eadominante del siguiente. Estos acordes son

dominantes de paso. Cada acorde es de una tonalatatb cual no hay un eje tonal claro.

Cuando realizamos esta serie con todos los acerdestado fundamental eliminaremos la 52 del

acorde alternativamente, un acorde si y otro nocdbmbio, cuando combinamos el estado fundamental

con alguna inversion o si todos estan invertidparecen siempre completos.
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Es importante cuando realicemos estas series sgssiempre la 72 descendiendo de grado.

Puede ser interesante melddica y armonicamenteadarresolucion de la 72.
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Vdo Via Vit ymif MM y7do Via i ymiP [miPm

como de 72 disminuida) a distancia de 52 descemaen? ascendente, ya que este acorde es un acorde

Esta misma sucesion se puede formar también cadescdel VII grado (tanto de 72 de sensible

de 72 de dominante con la fundamental omitida. smo modo, cada acorde serd dominante del

siguiente, y no habra un centro tonal claro haséarg resolvamos en un acorde triada.
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Ejercicio 17.Practica de las progresiones con acordes de ldidairila dominante.
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Secuencia unitonica de acordes de 72

Realizar una secuencia no modulante con acord@8 densiste en enlazar acordes de 72 cuyas

fundamentales estan a distancia de 52 descendddtasaendente, pero dentro de una misma tonalidad.

Esto supone ir pasando por los diferentes gradosi@enisma tonalidad.
Cuando todos los acordes estan en estado funddreergiminara la 5° en un acorde si y otro

no, duplicando la fundamental de los acordes indtetog. Las séptimas siempre descienden.
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Ejercicio 18. Practica de las series de acordes de 72 no moesilant
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Ejercicio 19. Armonizar utilizando series de acordes de 72.
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Progresiones o marchas armonicas modulantes

Como ya se vio en el curso anterior, cuando uefidisnelodico se repite sucesivamente, cada
vez a distinta altura, se forma una progresion diedd Si la progresién se da en todas la voces del
conjunto, se produce una progresion armonica, puesie se reproducen los acordes y los
encadenamientos. El disefio inicial constituye ell@m La repeticion del modelo se llama consecuente
0, simplemente, reproduccion.

Las progresiones pueden ser unitonicas (no moehslano modulantes. Anteriormente
estudiamos las progresiones unitonicas, las csalesantienen dentro de una determinada tonalidad. E
ellas el modelo se va repitiendo sobre los disimgados de la tonalidad en la que se encuentra. En
cambio, en las progresiones modulantes, el modelova repitiendo en tonalidades distintas,
conservando los mismos grados funcionales queesemiaron en su forma original o antecedente. Una
marcha modulante puede, o no, ser simétrica edifiancias que recorre y en la modalidad de las
tonalidades.

Al igual que en las marchas unitonicas, debemostateer en cuenta dos pequefas
consideraciones. Por un lado, el modelo no deber faftas y ha de ser cuidado con esmero. Por otro
lado, entre el dltimo acorde del modelo y el 1%a@rimera repeticion el encadenamiento debe ser
correcto.

Observemos las siguientes progresiones:
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R T L
/1 - ;M—H! — X = - il =4 (7
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N J 1y bd b 4 |4
: y i - 77 = = - b = Z 4
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| +6 I +6 b +6 bs b +6
I | N | G I | I n v I

Ejercicio 20. Practica de las progresiones modulantes.
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Piezas para el analisis armoénico

1- F. Mendelssohrsechs Lieder im Freien zu singen op. 48, n° 1: lrghahnung

Andante sostenuto.
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2- J. S. BachCoral de la Pasion segun San Mateo

3| Choral
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3- MendelssohnSechs Lieder ohne Wérter op. 38, n° 2 (fragmento)

Allegro non troppo.
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5- SchubertSeis momentos musicales, Opus 94, D780

No. 2 in A b Major

Andantino
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6- BeethovenSonata n° 8 “Patética”, 1° movimien{ragmento)

Tempo 1.

Allegro molto e con brio.
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7- BeethovenSonata n° 8 “Patética”, 2° movimien{ragmento)

—y i
;gﬁbmﬁl S :
wgf;@* -
(i.pu+,9+._.. _jT_ ;a.r i 5 ;
ik -+ = =4/ }
- - - +
— | J ro— 1
— S L :

o R
H&*__'x\._-_,; 2

ﬁ*ﬁa e L Bg 3=
.____,_______ ﬁf. . '#j" } 1 ! ‘_F:
N/ decrese,
— k. i
e

8- F. ChopinPreludios op. 2&fragmento)

Allegretto -
g sol;ra a 5~ 51\1
2—8—2—2—3 ] 23X 1 T 3]
o2 r x p— t e ——— "
N7 1 ) 1 1 ) 1 ) T
siddes ek ekt

s
P dolce

y - OO | 1 § f—g_—g—‘%—g—
A N 87785 N1 —1 1
11;,1117" ) S— | L  —

28 musicnetmaterials.com



IL_u L1 ;L,l l__l L 1 N T l-_'l 1 1 |
. R Y. % ‘m N ¥ Y. 3
- E/——T’?\>”_\ 4/—“ ] = ;\
pos E'(L e — A . -
T e
J"H;}\L'Trr!lf :_—.(tﬁiajtil hll
@ r 4
P * T e T oz ox FTa 3 # %o 2% »
n L //;—_\l 4 /’_——-‘ ] \
' : L - = T
L 7 J [ KO ’7 + 1 rr.' .gl
TEPEEF |7 fEES B | fere P P
——— p
EE be be te x
» 2
v 17 'Ifu /‘ u 4 I_l 1 1 1 4 ,I —I] _l 1 [ )oF &4 1 1 L S S——
Ra gy B 4 = qe‘m 2 R, »
9- BeethovenPiano sonata op. 2 n° 1
Allegro.
LA DY TR O DR SPT A
. _F‘L - 4 1i 1 1 £ T—F i\ T
] — e l <
) S -

&.%
#
:

%{! - rt—%%ﬁ ﬁ 5?
1 ——t+ e+ — St —
T LR T T T T T —tT
—~. 3
/A %g 7| % \/151% :{.}\ - - :K‘
$3.75 5| 3owl  olrhln.s
et 25 i SES
Py t %% l\¥ * 1 N * %} T
&2\ . 3\ .
L l % | L 1 T 1N s
©O- — T Y %
Y | L _ |
~ .
by < = 2 bo |2
L o
l’IIV

musicnetmaterials.com

29



=

~4

L2 £
N
2

Sz

1) S i

) O

-

BN

i

. 5
3

Lo

s X

Menuetto Allegretto

10- Haydn String quartet op. 50, n® 6
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11- Mendelssohn,ieder ohne Wérter, op. 19fragmento)
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14- Mozart,Sonata KV 300 k (33Z¥lesarrollo y reexposicion)
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